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La Lupaes, sin duda alguna, uno de los cuentos mas espativos de la
coleccionVita dei Campi1880) de Giovanni Verga, en el cual se narradtoha de
una mujer adultera, que conduce una vida de disipapostrada en un desenfrenado
e insaciable apetito sexual.

Al igual que en otras ocasiones, como es facil algrear tras una rapida
incursién en la obra literaria del autor sicilialas hechos “reales” que van a dar pie
a la narracion le llegan a Verga a traves del oedlat una persona que ha conocido
verdaderamente al personaje real, que despuésigertich en el personaje literario.
Fue su amigo Luigi Capuana — junto con Verga untbslanaximos exponentes del
Verismo italiano, que también se dedic6 a la dpsigm de ambientes sicilianos en la
casi totalidad de sus novelas — quien le ofreciadkrial y los detalles relativos a la
vida de esa mujer, para que él la pudiera inmagmton la esencialidad y la eficacia
de su escritura. Verga, ademas, parece que copewsdnalmente a la protagonista
de su cuento, como él mismo afirma en un articelo3@ de noviembre de 1915,

publicado en el “Giornale dell’isola”, en ocasiéamld desaparicion de Capuana:

Cosi a me vennka Lupa la tragica avventura di una sua vicina a Santa
Margherita. [...] Egli mi fece vedere la capanndladexgna Pina», la
sciagurata madre adultera; e assistendo al ballcasadini, la sera,
dinanzi a quella candela fumosa appesa al toratlie dlive, mi parve di
vedere anch’io, viventi, le fosche figure di queamima fosco (Verga,
1991: 9).



Capuana habia notado, con toda su sutileza, quergbnaje que Verga habia
creado era uno de los mas conseguidos porque Yerd@:; en su resefa dta dei
Campi publicada en el “Corriere della Sera” el 20 y2&lde septiembre de 1880,

cuando escribia:

Ma non era il ricordo della veraupa che mi faceva evocare con tanta
emozione la sua pallida figura dagli occhi neri eahtarbone [...] eréa
Lupa dell’arte, la Lupa creata dal Verga che sopraffaceva quella della
realta e me la metteva sotto gli occhi piu vivadaleiva quand’era viva
(Verga, 1991: 8).

El personaje femenino, como objeto de narraciérgiée continuamente en la
produccién de Verga, y eso parece evidente — soétorgcordar algunos de los
ejemplos mas destacados — en algunas novelas|gsrenmaJna peccatric§1866)

y Eva (1873), en las cuales las protagonistas represefigamas femeninas
seductoras y fatales, que conducen a la perdiagalinas de los hombres; o también
en algunos cuentos, como es el caso de la infiel eoCavalleria rusticana que
abre la misma coleccion en la cual se encuentrbiésrha Lupa

Nuestro analisis no se detendra en subrayar logomérarrativos del autor
siciliano, ampliamente estudiado en otros contexdio® tratara de analizar la vision
negativa que desde siempre ha tenido la mujer igeratura — claramente por reflejo
y consecuencia de aquella sufrida en la vida @otali— a través de los tragicos
acontecimientos de la protagonista de este cuengojoutsider” que se mueve “sola
come una cagnaccia, con quell'andare randagio geoso della lupa affamata”
(Verga, 1981: 186) a los margenes de una sociedadla) desprecia y que la
considera encarnacion del diablo. Es interesartteg ntomo Verga, en la presentacion
y representacion de la Loba sigue el topos literde la “mujer que camina” (Fenu
Barbera, 2001: 58), presente también en la poesiatms autores de su época

(D"Annunzio, Cardarelli, Caproni, Baudelaire, Matim etc.). En este caso la



antropomorfizacion del alma de la mujer se conoeetéa esencia de un animal y su
relacion con el espacio exterior no solo remite@icepto de transitoriedad del
cuerpo femenino (y quizds a lo efimero y violentostl pasion en este caso), sino
también a su colocacion en un lugar “no lugar’, goasagra como espacio de
movimiento para la Loba el “vagabundear” el “errajlie se corresponde, por otra
parte, con el movimiento de las almas “torturadasi,demora fija, y también con la
descolocaciéon de las mujeres que se salen de tasidgwy lugares fijados para las

“buenas mujeres”:

in quell’ora fra vespero e nona, in cui non ne mavolta femmina buona
la gna Pina era la sola anima viva che si vedesaeseper la campagna
(Verga, 1981: 188).

Verga destaca el hecho de que ninguna mujer “byors’decir, virtuosa,
honrada, honesta, se atreve a pasear por el pakbtopezar el anochecer y el uso
del verbo errar transmite la sensacion de quesellamoviera en una tenebrosa selva
de donde no consigue salir y donde permanece sibilidad alguna de reconocer la
recta via. Y también Nanni, mas adelante, repairdicho popular, sollozando,
“trovandosela dinanzi ritta, pallida, col petto poéente, e gli occhi neri come il
carbone [...] — No! non ne va in volta femmina baioell'ora fra vespero e nona!”
(Verga, 1981: 188).

En el caso de la Loba, el estereotipo de la “myyer camina” se funde, por un
lado, con el paisaje siciliano y, por otro, conadtro y la mirada, de manera que la
protagonista pasa a simbolizar y visualizar lassimaes sicilianas”, la pasion
desatada del Sur. La Loba de Verga, contrariamantdras visiones poéticas,
representa una libertad que esta relacionada @msdledad, el alejamiento de la
colectividad, hasta llegar a una reflexion de larnei (Fenu Barbera, 2001: 141).



La vision negativa de la mujer en literatura regfgen parte al término de
derivacion griegamisoginig es decir “la actitud de odio, aversion y desrela los
hombres hacia las mujeres” (Bosch, Ferrer, GilRa®), y se basa en la herencia
historica de las dos grandes tradiciones de nuestitara occidental: la clasica, laica,
a través de textos griegos y latinos; la cristiaahgiosa, a través de la Biblia y la
sucesiva obra de los Padres de la Iglesia, tanmdméncida como Escolastica. La
misoginiase ha hecho patente en algunos periodos literands que en otros y
curiosamente el naturalismo franceés, el realisrpai@s y el verismo italiano pueden
ser ilustrativos en este sentido. Como sostiene [yraacio Ferreras, “el realista no
habla ni trata de la mujer, sino de la imagen duelérdenado realista, tiene de la
fémina; esta vision masculina de la mujer no tieaga que ver con la realidad de la
mujer” (Ferreras, 1987: 46). Muchos autores de stiodo, en diferentes literaturas
europeas, ofrecen retratos de mujeres que a vacesen rozar lo patologico: Nana,
Salomé, Ana Karenina, Emma Bovary, solo para eigunas de las mas famosas, las
cuales poseen como rasgo comun y caracteristmeri@ia (Volpatti, 1994: 11-13).

Por ese motivo la descripcion ofrecida por Vergapaoece escandalizar
mucho el lector, consciente del hecho que su relatepresenta nada mas que uno
de los infinitos ejemplos — por cierto con todas ldiferencias del caso,
consecuencias de la atenta critica del autor hagieondiciones sociales de la Italia
Postunitaria — de violenta misoginia reservada parsaonaje femenino.

La narracion se abre con una descripcion de lamnen la que se nos dice que
es delgada, no muy alta, que supuestamente ala pasdien ya no es tan joven —
todos los rasgos caracteristicos de la juventud hadelleza femenina, con un seno
fuerte y vigoroso, dos o0jos grandes y unos lalm@ssrque le consentian enmascarar
en cierto modo la palidez de su rostro, semejania de una enferma. Una
representacion “demacrada”, que también esta pgreesenlas figuras femeninas de
los poetas “scapigliati”, y que sigue la moda de&paca de la fisiondmica, en su
variante de la frenologia (Eco, 1995: 46), seguculd el vicio y el pecado quedan

reflejados en el aspecto fisico, como en este caso:



Era alta, magra; aveva soltanto un seno fermo @e%®p da bruna e pure
non era piu giovane; era pallida come se avessereeaddosso la
malaria, e su quel pallore due occhi grandi coslele labbra fresche e

rosse, che vi mangiavano (Verga, 1981: 186).

Ese “soltanto” al principio parece sefialar que rétd rasgo positivo de su
Cuerpo es su seno, quizas una reminiscencia datErmdad, mientras que todos los
otros se pueden considerar negativos, como loedabijos, que evocan a la mente
las llamas infernales, o, en mayor medida, los ejodesde siempre medio por
excelencia con el cual las mujeres, condenadateat®, han expresado mejor sus
emociones — los cuales, mencionados muchas vectxlerel cuento, celebran la
obsesioén por la posesion erdtica (Verga, 1991:yl@uden a una apetencia sexual
(Verga, 1991: 41). Si para el retrato fisico dgratagonista el Verga necesita tan
pocas palabras, para la descripcion de su catees suficiente indicar el nombre
con el cual es conocida en todo el pueblo y lavaoidn de aquel apelativo, de
dantesca derivacion, que transmite toda su carghijdea, codicia, avidez. Un
nombre que habla por si s6lo de ella, y es al misempo, espejo interior y reflejo

exterior de su alma:

Al villaggio la chiamavanda Lupa perché non era sazia giammai — di
nulla (Verga,
1981: 186).

Esa animalizacion de la mujer aumenta el extrafifamidel personaje con
respecto a la comunidad que la rodea, la pone riveh mas bajo, acentuando su
completa falta de razon, de rectitud, de todo abeéigco-moral, que la acerca mas a

una fiera salvaje, relegada en un estado de nlizaision y de completa barbarie, que



a un ser humano. La loba es por excelencia un amnornaz que se nutre de cualquier
presa, incluso de las que no son licitas: la tr@sispn de ese significado y su
asociacion a la mujer ofrecen un claro sentido em& el disoluto instinto sexual,
vivido como una necesidad trascendente, es lo gusotida esa analogia. Como una
fiera hambrienta que sale de su escondrijo en lea@gqde la comida cotidiana, asi la
gna Pina se va por el pueblo a caza de nuevasaita las cuales seducir con sus
poderes de hechicera:

Le donne si facevano la croce quando la vedevassapa, |...] ella si
spolpava i loro

figliuoli e i loro mariti in un batter d’occhio, cde sue labbra rosse, e se li

tirava dietro alla gonnella solamente a guardami quegli occhi da

satanasso, fossero stati davanti all’altare di&Agtippina (Verga, 1981.:

186).

Una imperceptible contraccidén de sus labios o umale mirada le permitian
encantar y guiar hacia la perdicion a todos losbhirtesique encontraba en su camino,
hasta el punto que también “Padre Angiolino di &avaria di Gesu, un vero servo
di Dio, aveva persa l'anima per lei” (Verga, 19886). El Unico alivio para la
comunidad parece ser su reacia actitud hacia etdenugligioso, puesto que nunca
iba a la iglesia “né a Pasqua, né a Natale, n@gmltar messa, né per confessarsi”
(Verga, 1981: 186), pero también acentia aun madegamiento de todo contacto
con la sociedad y su acercamiento a las fuerzasudss del infierno, reforzando la
supersticibn comun de encontrarse delante delallzdjb semblantes humanos.

A continuacién Verga introduce el otro personajadrino de la historia, la
hija de la Loba, que sera hasta el final la aut@ngéintagonista, y el simbolo de la

incompatibilidad entre dos contrastantes modelasuer:



Maricchia, poveretta, buona e brava ragazza, piandenascosto, perché
era figlia dellaLupa e nessuno l'avrebbe tolta in moglie, sebbene ci
avesse la sua bella roba nel cassettone, e lausun lberra al sole, come

ogni altra ragazza del villaggio (Verga, 1981: 186)

Maricchia es descrita como una buena chica, camscide su situaciéon de
marginada, ya que desde el nacimiento est4 condesmatw ser aceptada por los
demas, a soportar todo tipo de prejuicios y una \gde no le ofrece ninguna
posibilidad para mejorar su situacion. En todolasmsa que mas parece afligirle es
la imposibilidad de aspirar a contraer un buen imatnio, siente el peligro de que
ningun hombre se enamore de ella y lo acepta, a jgesque, como todas las otras
chicas del pueblo, posee una buena cantidad desraateriales, “la roba”, uno de
los temas vy, quizas, una de las obsesiones magefess de los personajes presentes
en la produccioén literaria del autor siciliano. 8ulpa, pues, parece estar en su
naturaleza, en el hecho de ser la hija de una madrempudica, la cual le ha
transmitido todo el flujo maléfico de su sangreumgp(Bosch, Ferrer, Gili, 1999: 41).
Esas posesiones las ha heredado de su padreayiega vez a lo largo de todo el
cuento en la cual se menciona la figura paternstjtsidla en cierto modo por la
Loba, que parece asi pertenecer a la categoriauga® “che vogliono annientare
'uomo e assumerne il ruolo” (Neiger, 1995: 163)rque es ella la que toma las
decisiones hasta el punto de elegir el maridotdjauimponiéndole que se case bajo
amenaza de muerte, para poder satisfacer asissiMola deseos.

Esa breve descripcion de los dos personajes feommione en evidencia la
perfecta aporia entre las dos condiciones mujegileslas oponen: laupa es una
mujer que se sale del esquema “normal”, que nosegéa a las reglas de la sociedad
civil, que no tiene disciplina, que no posee unrpoe‘ddcil”, por utilizar la
terminologia de Foucault (1984). Por el contravayicchia encarna de forma plena
el estereotipo de mujer sometida, sobre todo despeiéasarse, cuando cuidara a los

nifos y vivira su maternidad.



La narracion de los acontecimientos empieza cuddmba se enamora de
Nanni, un joven que habia vuelto recientementeadaili, detalle que subraya aun
mas la diferencia de edad entre los dos y que dar&mbargo, el impulso decisivo,
ya que la mujer parece ser atraida sobre todougarventud. Ese amor, nacido en los
campos donde ella solia trabajar horas y horgsasarse, casi como una bestia, no es
un amor corriente sino uno de esos que hacen ddecarnes y ella prueba
“fissandolo negli occhi, la sete che si ha nelle calde di giugno” (Verga, 1981:
187), es decir, su pasion posee el ardor de laasho@és torridas de los veranos
sicilianos, cuando el sol se propaga por los carepdsdo su esplendor.

Un dia Nanni se da cuenta durante el trabajo dedesistentes miradas que

ella le dirige asi que le pregunta la razon:

Nei campi immensi, dove scoppiettava soltanto libwaei grilli, quando il
sole batteva a piombta Lupaaffastellava manipoli su manipoli, e covoni
Su covoni, senza stancarsi mai, senza rizzarsiamanto sulla vita, senza
accostare le labbra al fiasco, pur di stare serajpeecalcagna di Nanni,
che mieteva e mieteva, e le domandava di quandguando: — Che
volete, gna Pina? (Verga, 1981: 187).

A esa pregunta la Loba contesta desenvuelta —rddlaor primera vez en el
cuento — con unas palabras que manifiestan todarga de lujuria, su desenfrenada
sexualidad, su insaciable deseo carnal, su petvensorbosa: “— Te voglio! Te che
sei bello come il sole, e dolce come il miele. \logk!” (Verga, 1981: 187). Sin
embargo el joven la rechaza y le anuncia que pesfiesu hija, porque es soltera,
consiguiendo asi, aunque soélo temporalmente, alejal la tentacion del infierno.
La Loba, enormemente contrariada por ese insosgeateghazo “si caccio le mani
nei capelli, grattandosi le tempie senza dir pamlse ne ando” (Verga, 1981: 187).

Tras un periodo de tiempo, en el cual la Loba m@aw volver al campo, nos

encontramos en la estacion de la cosecha de aggiua ese propdsito es importante



recordar que el tiempo de la narracion se basaeshlis acontecimientos mas
importantes del calendario campestre — y, despeiéeida Nanni otra vez, la pasion
gue le inflama el alma vuelve a manifestarse mas \ue nunca. La Unica
posibilidad que le queda a ese punto es tambiéraadificil y tormentosa, es decir
proponer a Nanni que se casara con Mariuccia, dimhés todas sus posesiones y
poniendo como Unica condicion la de seguir vivieedosu casa en un rincon de la
cocina: su verdadero objetivo es claramente ekthr & mas cerca posible al joven
para conseguir por fin seducirlo.

Maricchia, que al principio no quiere casarse canm “a nessun patto”
(Verga, 1981: 187), acabar4 con enamorarse de élando el sentimiento de
rechazo se convertirA en amor empezara a sufrirhumaillacion aun peor del
matrimonio impuesto, por la progresiva expropiacie Unico afecto que su
atormentada vida le habia concedido.

El contrasto entre las dos femineidades alcanzasuento culminante poco

después:

Maricchia stava in casa ad allattare i figliuolisea madre andava nei
campi, a lavorare cogli uomini, proprio come un vo(Werga, 1981:
188).

Claramente Maricchia refleja el clasico estereotg®m mujer obediente y
sumisa a la autoridad masculina, que tiene consa tanprescindible la de crecer a
los hijos y curar la descendencia de la estirpentras que su madre, trabajando en
los campos como un hombre, a veces incluso mé&s Jdmmas asperas condiciones
climaticas, elude esa condicion de sometimientoédtico. Pero también, como otras
protagonistas de Verga, la Loba se desfigura com@grmy como ser humano

trabajando en los campos, como le sucede a Neddh ceento homénimo:



Forse sarebbe stata bella, se gli stenti e lehation avessero alterato
profondamente non solo le sembianze gentili dedland, ma direi anche

la forma umana (Verga, 1981: 8).

Sin embargo también en esta ocasion Nanni lograreld tentacion de la
mujer y le reitera de no volver nunca mas al cafip@&ndatevene! andatevene! non
ci venite piu nell'aia!” (Verga, 1981: 188). En mdhomento Verga presenta Nanni
como la victima de la mujer convertida en diablerypecado, y en este sentido,
como sostiene Simone de Beauvoir, “es evidenteefj@scritor refleja los grandes
mitos colectivos que ven a la mujer como carne’a(B®eir, 1996: 296): “nell’aia ci
torno delle altre volte, e Nanni non le disse fulléerga, 1981: 188).

La supuesta fuerza de voluntad y la capacitad dmraé del pecado no
persistiran en el joven, que al final condescenddes provocaciones de la mujer y
se abandonara con ella a la lujuria de la carrstaled punto que “quando tardava a
venire anzi, nell’'ora fra vespero e nona, egli aadad aspettarla in cima alla viottola
bianca e deserta, col sudore sulla fronte” (Vet§81: 188).

Esa es la demostracidon que también €l empieza adseplice del juego
mezquino en el cual se encuentra envuelto, aunquacstud es contradictoria,
porque al principio la espera con la ansiedad denamorado feliz y parece ser
consciente de sus acciones, mientras que desplgsaleclusion del adulterio ya no
lo es y su voluntad parece estar bajo el completdral de esa mujer endemoniada,
gue mueve los hilos de su destino como los de w@neta, ya que el joven, cada
vez, después de yacer con ella “si cacciava le mencapelli, e le ripeteva ogni
volta: Andatevene! andatevene! Non ci tornate piliana!” (Verga, 1981: 188-189).

La Loba encarna la tentacidén y se acerca muchidsito estereotipo de bruja,
0 sea “el de una mujer de edad avanzada, no césaltkxra o viuda) y por tanto sin
sometimiento a un hombre, habitualmente de clagedauténticamente pobre [...]

con una sexualidad desenfrenada” (Bosch, Ferréy,1G99: 15), pero también tiene



ecos de personajes tragicos clasicos como Fedmao Gefiala M. Arriaga, junto con
la Fedra de D"Annunzio, ambas comparten un pasemes (pantera-loba), ambas se
recortan sobre una tierra violenta y salvaje, y @mautores insisten en que son
“‘insaciables” (Arriaga, 2006). Un adjetivo que éstale moda entre los manuales de
medicina vigentes de la época, en los que autare® dMicaud, Briquet, Vence,
Roussel o Virey sostenian que “la mujer es masciaBke que el hombre en los
placeres del amor” (Azzolini, 2001: 32).

El incesto parece tener diferentes matices: parmiNzarece, en cierto modo,
presentarse al final como un posible remedio paia de aquella condicion y
cumplir la penitencia por sus pecados, para la lombhay ninguna posible forma de
expiacion sino la de morir, de modo que se alejetadim mente femenina la
persuasion de imitar una actitud tan indecoros&g@iel995: 166).

La pobre Maricchia, cuando sabe lo que pasa entneaslre y su marido, llora
“notte e giorno, e alla madre le piantava in faggiaocchi ardenti di lagrime e di
gelosia, come una lupacchiotta anch’essa” (Ver§&811189), insultando a su madre
al verla volver de los campos con toda su palideasandola de ser una perversa,
una ladrona, una pecadora: no imputa a Nanni nenguipabilidad por su caida, de
modo que todo el peso del pecado recae sobre ker,nyupe manifiesta una de las
paradojas mas evidentes, o sea que a lo largodiediocuento no cabe ninguna
posibilidad de que el hombre pueda ser culpablatoda mujer por protagonizar un
acto ilicito. En el caso de la Loba, como en ebaies Fedra, el deseo la arrastra a no
respetar nada. Su crimen es mas fuerte que el gkriso, porque se produce también
en relacion a su hija: no es solo una lujuriosa sambién una mala madre, que no
respeta los vinculos de su propia sangre.

Asi que también Nanni — porque se supone que ga twirhabian comprobado
y experimentado antes que €l — no consigue trgegrencia de sus aventuras y de
las de los demas, casi como el personaje de undafafjue no comprende sus
precedentes errores, permaneciendo inepto en t dal observacion empirica,

permaneciendo estatico, incapaz de reaccion.



Mariuccia decide entonces contar todo a la justipgo su madre no parece
atemorizarse por eso, dando a entender que susiggids eran incontrolables,
imposibles de contrastar con cualquier tipo dedew,divina, moral o civil. De hecho
la justicia tampoco consigue parar esa espiralad@pes que la envuelve y tras un
accidente, que conduce a Nanni a luchar entreda yila muerte, los adulterios
volveran a verificarse y el joven, que ya “non sappiu che fare per svincolarsi
dall'incantesimo” (Verga, 1981: 190), amenaza catama si vuelve a tentarle. La
Loba no se deja atemorizar y sigue impasible goosicion “— Ammazzami, rispose
la Lupa ché non me ne importa; ma senza di te non vagéceci” (Verga, 1981:
190).

Coherente hasta el final en su obstinacion incestge dirigira sin turbacion
alguna hacia
la preanunciada muerte, con unas amapolas en la, miambolos de la muerte, de la

sangre y de la pasion pecaminosa:

Ei come la scorse da lontano, in mezzo a’ semuaati, lascio di zappare
la vigna,

e ando a staccare la scure dall'olmha. Lupalo vide venire, pallido e

stralunato, colla scure che luccicava al sole, e sioarretro di un sol

passo, non chino gli occhi, seguitd ad andargbmimo, con le mani piene

di manipoli di papaveri rossi, e mangiandoselo gbrocchi neri. — Ah!

malanno all'anima vostra! balbetto Nanni (Verge819.90).

Finalmente para alivio de Nanni, de Maricchia, @ehtera comunidad, pero
sobre todo para el del lector habitualmente acdstado a la ciega parcialidad, la
dramatica existencia de esa pecadora se cierraugarnjusta punicién”, con su
“muerte por amor”, castigo ejemplar del adultefdeiger, 1995: 166). Su muerte

violenta queda justificada por su satanizacion ammalizacion, por su estatus no



humano. Nanni aparece como la victima casi inoceideajue no le queda otra salida
sino el crimen para desterrar el mal de su vida.

La dimension tragica que Verga concede a su pajesociegamente marcado
por pasiones que no puede controlar, le permito® afias tarde convertirla en drama
(Verga, 1991: 59-131) y en tragedia lirica (Vert@91: 133-222). La primera fue
presentada en el teatro Gerbino de Turin en 18@$g@/ 1991: 25) y la version
lirica, elaborada con la ayuda de otro autor \arigtederico De Roberto, fue
representada péstuma en 1932 (Verga, 1991: 40). dBsdacion parece ser
interesante porque en las dos versiones teatraéleasiste a una considerable
edulcoracion de la culpa de la Loba hasta el pgotoel adulterio se consuma antes
del matrimonio entre Nanni y Mariuccia, disminuyendensiblemente la
pecaminosidad de sus incestuosas actitudes. Adgenasistir sobre una culpa mas
profunda del joven, ya que mas veces él tambiémpestrofado como un “lobo” y
parece ser mas bien un consciente complice y nomacde un hechizo. Las
versiones teatrales enfatizan el profundo respetdvidriuccia hacia el vinculo
matrimonial, es decir su completa aceptacion dedsicion de sometimiento al
marido, puesto que ella misma recuerda mas vebiesmai que €l es su duefio y que
tiene todo el derecho de hacer de ella lo que dersimas justo.

Por dltimo, quiero destacar la llegadaldd.upa a la gran pantalla, con dos
versiones cinematograficas, una de 1952, dirigiola Adberto Lattuada y otra de
1995, de Gabriele Lavia, interpretada por actomsaaoc Monica Guerritore, Raoul
Bova, Michele Placido y Giancarlo Giannini.

La pelicula mas reciente, declarada “de interési@ilnacional”, se abre con
una escena de sexo campestre que ve como prot@gomida Loba y a Padre
Angiolino, el cual intenta librarse de ella y afarmque le ha hecho perder su alma y
gue lo ha llevado a la perdicion. Poco despuésntardramos en la Iglesia, en
busqueda del cura, y todas las personas gritaacalegio, porque su sola presencia
en aquel lugar consagrado genera un desordenEbtih siguiente Padre Angiolino



deja el pueblo para poder escaparse de la tentgadmpezar la purificacion de su
alma.

Cuando Nanni vuelve de la mili la gente lo acogsi camo un héroe que
hubiera conquistado un continente, o, mejor dieh6continente”, como es llamada
por los habitantes insulanos la Italia peninswata Loba se enamora desde el
principio de él. Vemos a la Loba ir por los camgosometerse a un duro trabajo,
aunque no sea la sola mujer obrera, asi que em tegaesaltar su condicion de
marginada con respecto a otras mujeres, se resafidien el duro esfuerzo al cual
estan sometidos los trabajadores bajo el calomdslde cosecha. La “roba”, es decir
la posesion de bienes materiales, aparecera muohargo de toda la pelicula, hasta
el punto que serd, mas explicitamente que en elteuel motivo principal que
llevara Nanni a casarse con Mariuccia.

Que la Loba sea representada como una obsesadesiteven la escena del
baile alrededor del fuego, cuando se mueve, erediare un circulo compuesto por
hombres, como un ser poseido por un espiritu malé§ituacion que evoca a la
mente un rito de iniciacion, una practica obsc@wadulacion al diablo.

Tras los continuos rechazos del joven en los cis@@ssaltan su sufrimiento y
su desesperacion, tomara la dolorosa decisiontdegan a su amado en los brazos de
su hija. La boda seré el espejo de la situaciématginacion en la cual se sumergiran
sus vidas desde aquel momento, ya que se celetwaréa presencia de tan soélo
cinco personas, los esposos, la Loba, el cura gildal personaje que no aparece en
el cuento, pero que si lo hace en las versiondmales y que, en cierto modo,
mostrara como también entre los hombres puede @éssmla maldad del infierno,
porque €l vive también en el vicio, corteja conéimente a la Loba, y le reitera
muchas veces que, igual que ella, es un siervatdan S

El contrasto entre la Loba y Mariuccia, por repnégedos diferentes actitudes
de “ser mujer” sigue vivo también en la peliculaarMccia en el hogar cuidando a

los nifios y realizando las tareas domesticas,taeshd en todo momento su castidad



y su total sumision; la Loba en el campo en suigterge errar, con el fin de poder
yacer en toda tranquilidad con Nanni.
Como en el cuento el acontecimiento que marcdiia de la disipada vida de
la Loba sera la punicion final, es decir, su mupdemano de su amante-ejecutor.
La muerte de la trasgresora del orden social ndetedtar en ninguna de las
versiones dda Lupa porque, como sostiene Azzolini (2001: 35), es ituak de

“expiacion y purificacion” de la sociedad patridrca
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