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La mujer como encarnacion del mal y los prototipos femeninos de perversidad, de las
escrituras al cine

Cruzado, Angeles

Desde la Antigliedad, numerosas han sido las figuras de mujeres destructoras, malvadas, que han usado sus
encantos para seducir y, de paso, destruir a los hombres. La dualidad que identifica a hombre con el bieny a
lamujer con e mal ha estado siempre presente: en la mitologia grecolatina, poblada de sirenas, sibilas, brujas
y hechiceras, y en la tradicion judeocristiana, que en libros como el Génesisy € Apocalipsis relaciona a la
mujer con la serpiente y la presenta como bestia o prostituta. & quot;El género femenino, en los albores de la
humanidad no desempefia otro papel, segun testimonian multiples pasgjes, sino e de encarnar la fuerza del
mal& quot; (Gonzalez Ovies, 1994: 353). A lamujer se laidentifica con la astucia, |la monstruosidad, lalocura,
y con e empleo de artimafias y trampas para llevar a hombre a la destruccion. Asi, dada esta inclinacion de
las féminas a mal, al pecado y ala debilidad, que les impide enmendarse, surgen toda una serie de castigos y
correctivos que hacen recaer sobre ellas el peso de la justicia &#8211;tanto humana como divina-, con € fin
de restablecer €l ordeny lamoral.

El imaginario patriarcal ha representado tradicionamente a la mujer cifiéndose a la rigida dicotomia
virgen-prostituta. Existia un tipo de mujer pasiva, abnegada, sometida al varén, de rasgos angelicales, y otra
mas organica, activa, fuerte y carnal, a la vez fascinante y dafiina para el hombre, que alcanzaria una de sus
mayores expresiones en el mito de la mujer fatal, que se desarrolla en e siglo X1X, como producto de una
época de grandes cambios sociales (Dijkstra, 1994; Vol patti, 1994).

Sin embargo, para hallar las raices de este arquetipo hay que ahondar mucho més, siguiendo €l rastro dejado
por una gran cantidad de representaciones femeninas, alo largo de toda la Historia del Arte y la Cultura, que
nos llevaran hasta el origen mismo de nuestra tradicion, allé en la Grecia clasica, fuente de la que bebe todavia
hoy el imaginario colectivo de nuestra sociedad (Doane, 1991).

Como sefiala Carmen Ramirez, la & quot;debilidad fisica, la fragilidad moral y lainmadurez ética coinciden en
las distintas edades de la historia pagana y de la sagrada, para identificar a la mujer con una figura portadora
del Pecado, e incluso asimilarla con € propio Mal&quot; (Ramirez Gémez, 2002: 225). El persongje
mitol 6gico de Pandora guarda similitudes con la Eva cristiana (Gonzélez Arias, 1998). Hesiodo la considera la
primera mujer, que fue enviada a mundo como castigo, después que Prometeo robara el fuego del Olimpo
para darlo a los hombres. Pandora poseia una impresionante belleza y una excesiva curiosidad, que lallevé a
abrir la cgja que e habia entregado Zeus, con todos los males que azotan a mundo. El psicoandlisis identifica
simbdlicamente dicha caja o recipiente con la vagina (Casanova, 1979).

También en Grecia, |a bella Helena dejé a su marido, Menelao, para huir con Paris, hecho que originé nada
menos gue una guerra, cuando el esposo despechado tomd Troya para vengar la afrenta. La hermana de
Helena, Clitemnestra, fue también una esposa adultera, que mat6é a su marido, Agamenon, para huir con su
amante Egistro. Sin embargo, ambas mujeres recibieron a final la muerte como castigo (Ciplijauskaité, 1984;
Nufiez Puente, 2001).

También asesind a su compafero Circe, sirviéndose de uno de sus brebajes de hechicera, para reinar en
solitario. Mas tarde, tras su huida a ltalia, se dedico a atraer y encantar a los marineros para robarles y
transformarlos en bestias. Un comportamiento similar se atribuye a las sirenas, seductoras aves con cabeza y
pecho de mujer, que con sus cantos confundian alos marineros y los hacian chocar contra los arrecifes. Segun
Pilar Pedraza, & quot;[l]os cantos de las sirenas estén cargados de sentidos funestos, de invitaciones tanaticas,
de acentos tumbales, y son, como €l de la Esfinge, engafios, anzuelos magicos gue tiende la muerte a los
hombres a través de un atractivo monstruo de rostro virginal y corva garra& quot; (Pedraza, 1991: 118). Otra
extrana criatura, Medusa, no destacaba por su belleza, sino por todo o contrario. Su cabellera estaba formada
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por numerosas serpientes y sus 0jos lograban petrificar atodo aquel que osara sostener su mirada.

Una famosa reina, Y ocasta, se caso con su hijo Edipo sin conocer la verdadera identidad de éste, pues creia
haberlo matado cuando era pequefio. Al conocer larealidad, [lor6 hasta quedarse ciegay més tarde se quito la
vida. Tampoco escatimaba en maldades Hera, esposa de Zeus. Ante las infidelidades de su marido, se
mostraba celosa y vengativa con las amantes de éste y con todo aquél que no se plegara a sus deseos. A las
Plétides, que decian superar su belleza, las hizo creerse vacas. Otra hechicera, Medea, tras ser rechazada por
Jasbn para casarse con la princesa de Corinto, se vengo provocando un incendio en el que murieron todos los
habitantes del palacio real.

Existia en Grecia una divinidad, Dionisos, que es considerada por algunos como €l primer dios hermafrodita,
porque reline a la vez rasgos femeninos y masculinos. Es €l dios del desorden, la irracionalidad, el caos, los
excesos, las orgias y borracheras, € goce, lo natural... Se trataba de un dios social, pues en sus bacanales
habia sitio para todos, incluidas las mujeres, que no gozaban de la condicién de ciudadanas de la polis. A ellas
iban destinados los ritos dionisiacos; constituian su séquito y eran sus sacerdotisas, las Ilamadas ménades o
bacantes, mujeres semidesnudas, con €l pelo suelto adornado con paAmpanos, que se entregaban alalujuriay la
embriaguez en las orgias |lamadas bacanales (Daraki, 2005). Lo mismo hacian brotar de latierra surtidores de
lechey miel que raptaban anifiosy descuartizaban a hombres, como le sucedid, por gjemplo, a Orfeo.

Pero si hay un gjemplo de feminidad perversa especialmente llamativo en la mitologia griega, ése corresponde
a las Amazonas (Alfonso del Real, 1967). Descendientes de Ares, dios de la guerra, eran un pueblo de
cazadoras y guerreras, hasta €l punto de quemar su seno derecho para utilizar mejor € arco. Usaban a los
hombres sdlo en cortos periodos, con €l fin de procrear, y conservaban Gnicamente a las hijas, a las que les
imponian matar a un enemigo antes de casarse. Si nacian hijos varones, les quitaban la vida o los mutilaban.
Aparte de cubrir sus necesidades reproductivas, |os hombres solo podian permanecer a su lado como siervos.
A pesar de su potencial guerrero, fueron derrotadas por |os atenienses, pues -como se puede notar hasta ahora-
toda figura femenina perversa merecia un castigo. Para Fernand Comte, & quot;poco importa que haya existido
realmente ese pueblo de mujeres y que haya realizado esos grandes hechos. Representa € sentimiento de
culpabilidad de una sociedad masculina, e miedo de una separacion irremediable de sexo y / o de una
sumisién de los hombres a las mujeres& quot; (Comte, 1992: 124). Jorge David Fernandez (2001) sitta en €l
temor de los hombres hacia las mujeres la causa del gran menosprecio con gue éstas son tratadas por la
mitologia, que las presenta como seres terrorificos, hecho que contrasta con la situacién real de discriminacion
gue soportaban las mujeres griegas.

El cristianismo, como hemos avanzado, no ha sido mucho méas benévolo en el tratamiento de lafeminidad. La
Biblia esta plagada de mujeres que se gjustan perfectamente a prototipo negativo al que nos estamos
refiriendo. Eva, la primera fémina creada por Dios segun las Escrituras cristianas, fue seducida por la
serpiente, pecd al coger la manzana del arbol prohibido y arrastré con ella a Adan. Como castigo, ambos
fueron expulsados del Paraiso por un enfurecido Yahveh, que condené a la serpiente a reptar y comerse el
polvo el resto de su vida, auguré a la mujer partos dolorosos y condend el hombre a ganarse e pan con su
sudor. Sin embargo, la culpa recayo sobre Eva, quien la transmitiria a todas sus descendientes. Asi o afirmaba
San Jeronimo, uno de los padres de la Iglesia &quot;La mujer es la puerta del Diablo, la senda de la
iniquidad, la picadura de la serpiente, en una palabra, un objeto peligroso& quot; (San Jeronimo, cit. en Bosch,
Ferrer y Gili, 1999: 9). Esta sera la base de la |glesia para considerar malas a todas las mujeres y para predicar
Su necesaria sujecion al varon, pues si bien e hombre puede incurrir en otros pecados, la mujer es la Unica
capaz de tentar, y |a tentacion pertenece al Diablo. Esta es la version oficial, con la que se ponefin al culto de
la Gran Madre para dar paso a largos milenios de represion femenina.

No obstante, la presencia de Eva parece muy anterior al establecimiento del judaismo. Eva era el nombre de la
Gran Diosa Madre mesopotamica y los judios aln lo hallan escondido tras el nombre de YAHVEH: YHMH
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procede de laraiz hebrea HWH y significa tanto ‘vida como ‘mujer’; en caracteres latinos es E-V-E. Con la
adicion de una |, formaba la invocacion del nombre de la Diosa como Palabra de Creacion, lo cual habia sido
unaidea comun en Egipto y en otras regiones donde |la Diosa M adre estaba presente.

En e gnosticismo el papel creador no corresponde a Dios sino a Eva, que hizo a Adan de sangrey arcilla; esto
es, laMadre Tierra dio vida al hombre. La version que relata el nacimiento de Eva a partir de una costilla de
Adan solo seria una transgresion patriarcal del mito de la Diosa Tierra de la que nace el héroe, que vuelve a
ella ciclicamente para renacer de nuevo (Dini, 1995). Este mito es anterior a cristianismo, que deriva de él.
Adan y Eva han nacido de la Madre Tierra, a la que regresaran. Segun apunta Manuela Dunn Mascetti, en €l
texto biblico que relata la expulsién del paraiso existen pruebas de que Yahveh Dios era sblo una
manifestacion del poder creador de la serpiente (Dunn Mascetti, 1998: 171), simbolo tomado de otras
mitologias, en las que se convertia en esposo de la Madre Tierra y juntos engendraban a todos los mortales
(Banc, 1945).

El cristianismo privo a Eva de su poder creador y la convirtié en un simple vientre para dar a luz a nuevos
seres con dolor. El patriarcado la hizo portadora solo de la muerte y concedi6 el poder de resucitar a un nuevo
dios masculino. Asi, el doble poder de la diosa termind dividido: lalglesia relacioné a Eva con la muerte y €l
pecado, por lo que todo el género femenino quedé maldito. Al Dios cristiano correspondié la parte buena, la
de traer la salvacién a mundo. Asi se favorecio la actitud misogina o de desprecio hacia las mujeres en todos
los ambitos de la vida, por parte no solo de los hombres, sino también de las propias afectadas.

Sin embargo, segun las tradiciones judias, no fue Eva, sino Lilith &#8211;adaptacion del demonio babilénico
Lilit o Lilu-, la primera mujer creada por Dios (Bornay, 1996). Si Eva es la pecadora, Lilith &#8211;mezcla
de mujer y serpiente- puede considerarse la perfecta encarnacion del Diablo. La tradicién judia cuenta como
Dios la model 6 exactamente igual que a Adan, solo que, en lugar de polvo, habia utilizado suciedad y heces.
Lilith pronto se rebel6, e incluso se atrevié a demandar la igualdad entre sexos, a negarse a colocarse debgjo
de Adan durante el coito. No se dej6 forzar y desaparecio, libre, en el aire. &quot;Su historia parece encarnar
los més profundos temores masculinos sobre la impotencia, la debilidad y muy especialmente sobre la
‘desenfrenada’ sexualidad femenina, su afirmacion y su independencia& quot; (Bosch, Ferrer y Gili, 1999: 14).
Lilith escapd a castigo divino, convirtiéndose asi en la pionera de una & quot;estirpe de diablesas& quot; que
logré sobrevivir. De este modo, rameras, diablesas y mujeres antinaturalmente rebeldes son la misma cosa,
pues Lilith fue reamente & primer gemplo de esa horrible criatura que méas tarde se llamara mujer
& quot;emancipada& quot; (Bornay, 1990).

Fue la primera, pero no fue la Ultima en causar problemas a los hombres. Betsabé impact6 con su belleza a
rey David, que por ella cometi6 adulterio y mand6 matar a su marido. Para liberar a su pueblo, cercado por los
asirios, sedujo Judith a Holofernes y luego lo degolld. Dalila utilizé sus encantos para reducir a Sanson, a que
cortd e cabello, origen de su fuerza. Otra mujer fascinante, Salomé, desplegd todo su erotismo mientras
gjecutabala danza de los siete velos y asi convencié a Herodes para que matara a Juan €l Bautista. También en
el Nuevo Testamento, aparte de la Virgen Maria, destaca por su protagonismo la figura de Maria Magdalena,
prostituta y prototipo de pecadora. Sin embargo, en los Ultimos afos, este personge ha sido objeto de una
revision, y hay quienes la designan como la compafiera de Jests y heredera de su legado (Grahm Brock, 2003;
GoOmez Acebo, 2007; Bernabé Urbieta, 1994).

Desde Lilith en adelante, la Iglesia no cesd de condenar a las mujeres diabdlicas, que osaron disponer
libremente de su sexualidad y alcanzar la independencia respecto a los varones. EI Dios del Antiguo
Testamento decretd: & quot;A la hechicera no la dgjaras con vida& quot;. Sin embargo, 10s primeros cristianos
no se lanzaron a la caza de brujas; es méas, Carlomagno, en € 800, condenaba a muerte a quien matase a
cualquier persona por brujeria; en e siglo X1l & papa Gregorio IX prohibia a la Inquisiciéon perseguir a las
hechiceras y durante la época medieval la Iglesia declaraba que quien afirmase haber visto brujas volando
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sufria alucinaciones. Fue afinales del siglo XIV cuando la Europa cristiana empez0 a verse invadida por una
auténtica plaga de brujas, que se convirtieron en objeto de persecucién y tortura por parte de los inquisidores.
En 1648 la Iglesia declaro la brujeria crimen exceptum, por lo que se permitiria torturar a las acusadas antes
del juicio. Pocos afios mas tarde, €l papa Inocencio VIII mandé a la Santa Inquisicion perseguir a las brujas,
paralo que seria de gran utilidad la obra Malleus Maleficarum (El martillo de las brujas), escrita en 1487 por
los monjes dominicos Jakob Sprenger y Heinrich Kramer, que tuvo una rdpida difusion gracias alaimprentay
se convirtio en e manual de losinquisidores.

&quot;Vinculadas con la danza, la noche, la naturaleza, la luna, la sexualidad y la procreacion, las brujas
poseian todos los atributos que previamente se le reconocian a la diosa& quot; (Shlain, 2000: 472-473). Las
victimas de la caza de brujas fueron en su inmensa mayoria mujeres, a las que se les atribuian vuelos
nocturnos, la capacidad de convertir en animales a los humanos, etc. Solia tratarse de solteras o viudas de
avanzada edad, no sometidas a hombre alguno, de escasos recursos econémicos, y a veces excéntricas. Sus
confesiones forzadas subrayan especialmente las relaciones sexuales de las brujas con e Demonio, las orgias
obscenas, los bestialismos, aunque la realidad de esas mujeres distaba mucho de las narraciones de sus
perseguidores. Se trataba por lo general de sanadoras o mujeres con influencia en sus comunidades, mujeres
& quot;incémodas& quot; y con unaviday unas ideas propias (Ehrenreich, 1988).

El hecho de que fueran casi siempre féminas las acusadas de brujeria se explica por su pretendida alianza con
el Demonio, de quien se suponen intermediarias, por |0 que constituyen una importante amenaza para los
hombres, alos que se les recomienda evitar e contacto fisico con ellas, que podia acarrearles consecuencias
nefastas, como enfermedades venéreas, esterilidad, impotencia e incluso la castracion (Grigulévich, 2001;
Donovan, 1985).

La supuesta inferioridad fisicay mental de las mujeres las hace méas susceptibles de sufrir la influencia del
Demonio. A ello hay que unir su escasa memoriay su falta de disciplina, que lasllevaadear de lado el deber.
Sin embargo, la maldad natural femenina brota sobre todo de su lujuria insaciable, de su carnalidad, de su
imperfeccion, pues la mujer esta hecha de la costilla de Adan. Es engafiosa, malévola, peligrosa, como una
trampa, diabdlica, segin se afirma en el Malleus Maleficarum.

Las que se consideraban a si mismas brujas creian tener poderes mégicos, que empleaban fundamentalmente
pararealizar conjuros sobre temas amorosos. Sin embargo, a estas mujeres se les atribuia también la capacidad
de redlizar otro tipo de actos, inducidas por € Diablo. Ademés, se condend por brujeria a curanderas, parteras,
mujeres con conocimientos de medicina natural o incluso simplemente con una forma de vida no demasiado
ortodoxa, |0 que algunos autores atribuyen a un intento de la incipiente comunidad cientificay de lalglesiade
terminar con laautoridad y lafe del pueblo en esas mujeres, para fortalecer su propia posicion.

Hoy en dia los supuestos poderes atribuidos a las brujas pueden explicarse por € empleo de estupefacientes,
gue podrian estar en el origen de experiencias como la sensacién de volar, o por ciertas patologias o trastornos
histéricos, epilépticos o aucinatorios. Sin embargo, €l temor y la escasa cultura de la poblacién favorecieron la
propagacion de fal sas ideas acerca de la brujeria, lo que dio lugar ala persecucion de esas mujeres por parte de
la Inquisicién, ante la conviccion de que rendian culto a Diablo. La Santa Inquisicion, fundada por el Papa
Inocencio 111 en 1199, hizo las veces de verdugo e instaurd asi un clima de terror en el que era obligatorio
delatar alas culpables, so penade correr la misma suerte que ellas.

En toda Europa se realizaron gecuciones masivas de brujas. En Italia, entre otras muchas, destacan por su
crueldad las de Brescia, donde en 1510 se dio muerte a 140 mujeres acusadas de brujeria, y Como, donde
murieron unas 300 en 1514. También hubo grandes juicios en ciudades como Berna, Toulouse y Heidelberg,
donde ardieron las hogueras, o en North Berwick y Aberdeen, ciudades en las que se prefirio el empleo de la
horca. La caza continu6 en los siglos sucesivos. En Ellwangen (Alemania) fueron quemadas casi 400 brujas
entre 1611 y 1618. En Niuremberg sellegé a colmo de la crueldad, al permitirse también |a tortura de mujeres
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embarazadas y nifias, por ser consideradas herederas potenciales de las artes brujeriles de sus madres. La
ultima gjecucion oficial de una bruja tuvo lugar en Polonia en 1782. En e clima de terror que se instauro
durante la época de la caza de brujas, &quot;[l]a ancestral sabiduria femenina &#38211;en la medicinay en
otros campos- acumulada con gran esfuerzo durante siglos ardio junto con las brujas& quot; (Shlain, 2000:
482).

A partir del XIX, como consecuencia de la Revolucion Industrial y de las primeras reivindicaciones
feministas, la misoginia acanza cotas elevadas en todas las manifestaciones artisticas. El progreso, la
modernizacion y la urbanizacién son causas de ansiedad para €l sujeto moderno. En las Ultimas décadas del
siglo, € acceso de las mujeres a la esfera publica, con el consiguiente aleggamiento del modelo de feminidad
ideal, representada por el ‘angel del hogar’, supondra una nueva amenaza para los varones, que ven asi
peligrar su posicion de privilegio social.

Se sigue aconsgjando a los hombres estar alerta ante la tentacion que suponen los atractivos del sexo. El
dominio masculino ya no se gjerce mediante la fuerza fisica, sino en el terreno econdémico. Por ello, e mayor
peligro esta personificado por la &quot;mujer fatal&quot; y sus variantes, que puede inducir a hombre a
cubrirlade joyasy lujos, llevandolo asi alaruina.

Se recomienda a varén contrarrestar el contacto con las mujeres mediante el gjercicio de otras actividades que
refuercen su masculinidad, como puede ser la caza. Mientras a la potencia masculina se le supone un limite, a
lamujer se laimagina dotada de un apetito sexual insaciable, capaz de agotar al hombre. Surgen asi una serie
de tabues destinados a aplacar ese instinto sexual femenino destructor, que amenaza con desestabilizar
&#8211;mediante la astucia y la manipulacion- los pactos establecidos entre los varones, a provocar €
enfrentamiento de unos hombres con otros. Como sefiala Figes, es curioso que los hombres se quejen de que
las mujeres intenten todo el tiempo llevarlos a la cama, &quot;¢Y qué otras cosas se supone que puede[n]
hacer 1a[s] pobre[s] parano morir de tedio?& quot; (Figes, 1972: 51).

Lamuijer fatal en literatura o en el arte, se representa unay otra vez & quot;como fuerza ciega de la Naturaleza,
realidad seductora pero indiferenciada, ninfa insaciable, virgen equivoca, prostituta que vampiriza a los
hombres, belleza reptiliana, primitiva y fatal&quot; (Puleo, 1997: 170). Bram Dijkstra (1994) atribuye esa
proliferacion de imégenes femeninas perversas en € arte de finales del XI1X ala mezcla de excitacion sexual y
miedo que suscita esa nueva mujer (Romero de Solis, 1997: 165). En esa época, € sujeto masculino occidental
se ve amenazado por las razas y clases consideradas inferiores, entre ellas las mujeres, que, por su vinculacion
con la naturaleza, suponen un peligro paralacivilizacion. Asi, el clasismo, el racismo y el sexismo atribuyen a
los individuos oprimidos |os mismos rasgos de bestialidad y sexualidad agresiva, en un intento de mantener su
posicion de dominio y superioridad.

Larazon, escribe Giuseppe Scaraffia (1987), transforma la realidad en monstruos y, como consecuencia de las
ansiedades y temores masculinos, debidos a la diferencia sexual, se llega a una excesiva mitificacion del
cuerpo femenino (Rivera Garretas, 1996). Ademés, en esa época estédn en boga las teorias de Freud, que
ayudan a justificar €l sentimiento de angustia ante la mujer, por e peligro de castracion que ésta supone para
el hombre. Con €l fin de someterlay neutralizar asi |la amenaza, es necesario controlar la sexualidad femenina.
Se impone, por tanto, un prototipo de mujer piadosa, pasivay sumisa, de rasgos angelicales, confinada en la
esferadel hogar y la maternidad. EI modelo contrario, €l de lamujer organica, activay sensual, que disfruta de
los placeres del sexo, se considera muy negativo. No hay que olvidar, sin embargo, que la doble moral de la
época llevaba a los hombres a casarse con mujeres del primer tipo, por exigencias sociales, aungque luego
acudian alas del segundo para satisfacer sus deseos més carnales.

En & siglo XIX, los pintores prerrafaglistas se hicieron eco de esta dicotomia, mostrando una especial
fascinacion por la mujer fatal, a la que representaban con una belleza turbia, perversa, sensual y organica,
destructiva para el hombre; recuperaron historias mitolégicas y biblicas para representar, por gemplo, a Eva.
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Se trataba de mujeres activas, vigorosas, fuertes y sexualizadas, que surgian en parte como respuesta a la
amenaza que suponia €l incipiente -y margina- feminismo de la época. Otros pintores, como Toulouse
Lautrec, Manet con su Olympia, Edward Minch con su mujer vampiro o Gustav Klimt, representaron a
inolvidables prostitutas y mujeres sensualmente destructivas para el hombre (Doane, 1981).

En la literatura del XVIII y primera mitad del XIX se encuentran ya, segin sefidla Scaraffia, imagenes
precursoras de la mujer fatal, como Las diabdlicas (D’ Aurevilly, 1873); Manon Lescaut (Histoire de Manon
Lescaut et du Chevalier Des Grieux, Abbé Prévost, 1885), cortesana de 0jos negros; la Marquesa de Merteuil
(Las amistades peligrosas, Choderlos de Laclos, 1782), que usa a su ex amante como eecutor de sus
maldades; Charpillon, capaz de jugar con el mismo Casanova (Memorias, 1790-1798); o la Cleopatra (One of
Cleopatra s Nights) de Gautier, que ofrece a sus amantes una noche de amor para luego provocarles la muerte
(Cfr. Ramirez Gémez, 2002). No se queda atrés la Carmen (1845) de Mérimée, perdicién del soldado que por
ella se hace contrabandista y termina asesinandola, despechado, por sus infidelidades. La historia de Salomeé
ha servido a Wilde (1893), Huysmans (A Rebours, 1884) y Flaubert (Herodias, 1877) como inspiracion de sus
novelas, aungue quizas una de las mas perversas sea Lul(, la protagonista de La cgja de Pandora (1902). El
persongje creado por Wedekind destaca por su monstruosidad; sin conciencia ni remordimientos, seduce y
siembra la muerte a su paso. El que la posee encuentra su perdicion, y ella no se libra del merecidisimo y
mortal castigo. Tras rodearse de lujo gracias a sus ‘ protectores’, acaba prostituyéndose y muere asesinada. En
1928, una primera adaptacion cinematografica del clasico correriaacargo de G. W. Pabst, bgjo € titulo de Die
Bichse der Pandora (La caja de Pandora). Su actriz protagonista, Louise Brooks, se caracteriza por su
erotismo y su gran poder de fascinacion. La pelicula no esté exenta de pincel adas | ésbicas.

L as fatales decimondnicas normalmente se caracterizan por su rostro ambivalente, que les permite mostrarse
como angeles o demonios, segun las ocasiones. Provocan sentimientos de amor y odio al mismo tiempo. Su
seduccion puede alcanzar tintes hipnéticos y privar a la victima de toda razén. Su mirada es fascinante,
seductoray asesina, como la de Medusa, hace sucumbir al hombre.

Las hay con rasgos infantiles, como la Eva (1873) de Giovanni Verga. Emplean la seduccién como un juego,
en el que e hombre debe seguir las reglas que ellas marcan. El cabello suelto es un elemento transgresor y
seductor; su belleza es imperfectay a veces tiene algo de andrdgino, como la pelusilla sobre €l |abio superior;
esto aterroriza a los hombres, gque fetichizan el cuerpo femenino en busca de algun tipo de alivio. Otros
encantos de esta fémina son sus movimientos felinos y sus curvas sinuosas, envueltas en pieles, encaes y
transparencias, maquilladas y perfumadas, artificiales y misteriosas. Sin embargo, su estética no siempre
resulta de buen gusto, pues mas bien son unaimitacion vulgar de un modelo mas refinado. Eso si, muestran su
cuerpo sin pudor, se ofrecen como mercancia, como bailarinas o prostitutas. A pesar de su disponibilidad, se
entregan cada vez como s fuese la primera, envueltas en un halo de inocencia y castidad. No en vano la
ambigliedad es uno de sus rasgos mas caracteristicos; la mujer fatal es generosa y pérfida, fécil y ala vez
inalcanzable; solo la posee e que se convierte en su esclavo. A pesar de su apariencia frigida, ofrece un placer
infinito.

Su posicion es la de total dominadora; es ella la que elige y lleva las riendas de la relacion. Cuando €
enamorado se le declara, la fatal ya conocia sus sentimientos desde hace tiempo, por o que se muestra
indiferente. Unavez rotalarelacion, ellavuelve a atraer a amante, para seguir jugando con é. Los hombres se
convierten asi en &quot;fragiles marionetas& quot;, en &quot;victimas&quot;, pusildnimes y sin carécter,
figuras masculinas que abundan en laliteratura de principios del siglo XX (Alonge, 2005).

Precisamente en ese fin de siglo, también como consecuencia del progreso industrial, surge un nuevo tipo de
arte, €l cine, que en sus comienzos bebi6 hasta la saciedad de las fuentes literarias y pictoricas. El arquetipo de
lamujer fatal no tardd en ser absorbido por este nuevo medio, que se convirtié en un terreno mas que propicio
para su desarrollo y amplificacion, y aello contribuy6 especialmente €l culto a star system (Paolella, 1967).
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En sus primeros afios de vida, cohibido por su moral puritana, Hollywood se resistio a introducir figuras de
mujeres seductoras y perversas, y optd mas bien por reivindicar e arquetipo contrario, € de la ingenua
inocente y frégil, encarnada por actrices como Lilian Gish. Fue en el vigjo continente donde en las primeras
décadas del siglo XX empezaron a surgir imagenes de mujeres frias, escandalosas, devora-hombres, y
fuertemente seductoras. Heredera de las destructivas féminas pintadas por Minch o Klimt, € cine danés
introdujo la figura de la vamp, gque & quot;juega, no goza. Su seduccion es perversay su frialdad encandilay
esclaviza al espectador&quot;. Se trata de una &quot;mujer-objeto hecha para € placer [...] cuyas
caracteristicas primordiales son € impulso destructivo de sed de violencia y poder, ademas de provocar un
desencadenamiento fatidico& quot; (Diaz Mateos y Mojarro Zambrano, 1998: 146). Una de las primeras fue
Asta Nielsen, la protagonista de Hacia el abismo (Urban Gad, 1910). El cine italiano, por su parte, presenta a
la vamp lating, la gran prostituta mediterranea, adornada con joyas y plumas cual odalisca, lasciva y
dominadora. En el pais transalpino destacan las grandes divas como Lydia Borelli o Fracesca Bertini,
protagonista de Serpé (Roberto Roberti, 1919). Convertidas en figuras miticas, [levaron alaruina o al suicidio
amuchos de sus admiradores (Brunetta, 1979).

El cine norteamericano no tuvo mas opcion que rendirse ante la gran popularidad de estas vampiresas y acabo
importando el estereotipo (Alsina Thevenet, 1993). Son mujeres de una sexualidad oscuray a veces ambigua
que, aunque no chupan literalmente la sangre a sus victimas, si que los explotan sexua y econdémicamente
hasta convertirlos en una sombra de si mismos. La primera vamp norteamericana fue Alice Hollister, en 1913.
Theda Bara, una de las méas admiradas en Hollywood, fue publicitada como & quot;la mujer méas perversa del
mundo& quot;. Su nombre artistico, anagrama de Arab Death (muerte arabe), fue escogido por la Fox, el
estudio que lallevo alafamay la convirtié en la primera estrella prefabricada por la industria, a tefiirle e
pelo de negro, restar unos cuantos afos de su pasaporte e inventarle una biografia llena de misterio y
exotismo: se suponia que habia nacido en €l Sahara, hija de un artista francésy su concubina egipcia, algo que
se algjaba bastante de la prosaica realidad. En la gran pantalla dio vida a mujeres tan fatales como Carmen
(Raoul Walsh, 1915), Salomé (J. Gordon Edwards, 1918) o Cleopatra (J. Gordon Edwards, 1917). Mae West
representd alavamp comicay Jean Harlow, provocativa, desenvueltay de busto exuberante, se convirtio en la
primera heroina moderna. Del otro lado del Atlantico llegarian Greta Garbo y Marlene Dietrich. La primera
representa a un tipo de mujer inaccesible, miseriosa y sensual. La segunda, lanzada por Josef von Sternberg
con El angel azul (1930), pronto se convertiriaen la personificacion del deseo.

A partir de los afios treinta, existen dos géneros dentro del cine clésico que privilegian la aparicion de este tipo
de féminas oscuras, tentadoras y destructivas para el hombre: €l negroy el de terror (Silver y Ursini, 2004). La
mujer fatal o vampiresa encaja perfectamente en el primero, que vivio su periodo més fructifero entre los afios
30y 50, y que nos ha dejado imégenes dificiles de borrar de nuestras retinas, como la de Gilda (Gilda, Charles
Vidor, 1946) quitandose su guante.

El cine negro surge como reflgjo de los conflictos del siglo XX, marcado por los vaivenes de la economia, la
violenciay lalucha por el poder. Este género tiene su germen en €l periodo de entreguerras, en una época de
crisis social y econdmica, corrupcion, injusticia, frustracion, caos y misoginia (Guerif, 1988). La ley seca
impuesta en los afios 20 favorecio € enriquecimiento de lamafia, alavez admiraday temida. Con el crack del
29, lgjos de hundirse, ésta se hizo ain més fuerte y amplié su campo de accioén a mundo de las drogas. El
ciudadano medio se sentia indefenso y amenazado por ese incremento del crimen organizado y por la
corrupcion de los politicos; ante este panorama, la violacion de la ley se presentaba a veces como la mejor
aternativa. El cine negro, con su estética de luces y sombras, con su atmésfera opresiva y sus decorados
claustrofdbicos, encarna perfectamente el espiritu de esa época en que € individuo, ante la falta de puntos de
referenciamoral alos que aferrarse, angustiado, ve surgir el lado mas oscuro de la naturaleza humana.

En cuanto a la situacién de la mujer estadounidense, la discriminacion es la nota dominante en los afios 30. A
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pesar de su timido acercamiento a la esfera politica, en el mundo laboral seguia estando limitada; sdlo podia
gjercer ciertos trabajos y su sueldo era menor que el de los hombres. A la altisima tasa de desempleo habia que
sumar la actitud del Gobierno, que promovia medidas a favor del empleo masculino y en detrimento del
femenino. Crecia ademas la xenofobia ante la oleada de inmigrantes, sobre todo italianas, que querian imitar
en todo lo posible a las norteamericanas. En este climade crisis, florecié la prostitucion encubierta en burdeles
y cabarets.

La Segunda Guerra Mundia tragjo a los Estados Unidos una época de prosperidad econdmica, junto a la
afirmacién del pais como primera potencia mundial. La URSS pas6 a ser la principa amenaza durante la
Guerra Fria. Las vacantes dejadas por los soldados americanos durante la contienda fueron cubiertas por las
mujeres, que se incorporaron a trabajo en todas las areas. Sin embargo, tras la vuelta a la normalidad se las
forzo a retomar su papel como madres y esposas, entendido éste como la Unica forma posible de alcanzar la
felicidad. A pesar de la ola de antifeminismo que invadié e mundo laboral, las mujeres ganaron un poco de
independencia aunque fuera en el vestuario, que empez6 a ser mas comodo y funcional, con una tendencia
masculinizadora.

El cine negro de esa década se vio marcado por €l Codigo Hays que, en su intento por defender la moral,
propicié la ambigliedad; se incrementaron la fatalidad y la criminalidad femeninas, asi como sus ansias de
venganza, vicio y erotismo (Ferndndez Heredero, 1996). Muchas actrices lograron el éxito internacional
gracias a este tipo de papeles, como Joan Crawford, por Rain (Lewis Milestone, 1932), o Heddy Lamarr por
Extasis (Gustav Machat& #7923;, 1933). Segin Roberto Campari (1990), la guerra propicio la aparicion de
mujeres mas diabdlicas, que se presentaban a los hombres como un mal suefio de los soldados que volvian del
frente. Durante la Segunda Guerra Mundial las vidas de muchos americanos sufrieron un vuelco tremendo,
gue debilité su masculinidad, mientras las mujeres comenzaron a cuestionar las barreras tradicionalmente
impuestas por los muros del hogar y empezaron a perseguir € bien material, intensificando ain mas la
amenaza gue representaban para los hombres. Se introdujo ademés la psicol ogia como elemento importante en
los filmes, que se poblaron de psicOpatas, cleptdmanas, fobias, manias persecutorias y fatales chifladas o
enfermas mentales.

En los 50, una vez superadas las heridas de la guerra, los Estados Unidos lideraban el mundo, con la seguridad
gue les proporcionaban el crecimiento econémico y e desarrollo tecnoldgico. De nuevo hay mujeres que
buscan un trabgjo fuera de casa, para satisfacer su ansia consumista, aunque € mensge oficia sigue
presionando para mantenerlas en €l hogar, donde -aseguran- hallarén su felicidad. En el plano sexual hay una
mayor tolerancia y apertura -aumentan las relaciones extra-conyugales-, y un intento por incluir los valores
femeninos en la cultura patriarcal. Aparecen, sin embargo, nuevas figuras femeninas consideradas negativas o
amenazadoras, como la universitaria y la mujer sola. En esa época de ruptura de la familia y los valores
tradicionales, la cultura patriarcal deja a la mujer a margen, la oprime para suavizar la amenaza que ésta
plantea al dominio masculino del mundo. Toda muestra de independencia femenina se considera peligrosa;
paradar fe de ello, € cine negro presenta a mujeres depravadas, mentirosas, asesinas, sexua mente activas, que
deben ser eliminadas para evitar asi la destruccion del hombre (Santamarina, 1999).

El género negro es la expresion de las fantasias masculinas, que tienen ala mujer como protagonista 'y objeto;
se trata de una narrativa elaborada por y dirigida al hombre. El lengugje del cine dominante esta construido
desde una éptica patriarcal que concibe a la mujer como objeto de deseo, y como tal la presenta en pantalla,
para ser observada y proporcionar a hombre un placer escopofilico o voyeurista. EI negro es uno de los
géneros en los que la diferencia sexual aparece més marcada, y el cuerpo de la mujer se exhibe claramente
como espectaculo. Laura Mulvey (1975; 2001) se refiere a la distincién que hace e cine dominante entre
espectaculo, representado por la mujer, que detiene la accién del filme, y narracion, desarrollada por €l
hombre como sujeto activo. Normalmente en el cine negro ese papel corresponde a detective o investigador,
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guellevael peso delaacciony es el encargado de descifrar € enigma planteado por la mujer fatal.

A pesar de su condicion de objeto sexual, €l personge femenino en & cine negro desarrolla un papel
importantisimo: gobierna su propio destino, se muestra como dominadora en detrimento del papel sumiso que
tradicionalmente le corresponde; usa su sexualidad para lograr sus objetivos, que normalmente tienen que ver
con € poder y € dinero. Incluso decide sobre su cuerpo, como en Que € cielo la juzgue (John M. Stahl,
1945), donde la protagonista opta por abortar. La mujer fatal, por tanto, es un elemento central de laintriga, y
se algjade los tipicos roles femeninos.

Si algo la caracteriza -no en vano le da su nombre- es la fatalidad, la desdicha y |a desventura que transmite a
varén. Se presenta ante é con un aspecto cautivador. A veces, como ya sucedia en la literatura decimondnica,
su apariencia angelical esconde un interior perverso gque ella se encargard de mantener oculto, hasta que estime
oportuno descubrirse, como ocurre en € filme Cara de angel (1953), de Otto Preminger. En otras ocasiones, su
rostro pétreo e impasible, la mirada penetrante que sale de sus ojos entornados, su larga melena, sus curvas
sinuosas y sus andares felinos la presentan como un volcan de sexualidad y erotismo que arrasa por donde
pisa, como Barbara Stanwyck en Perdicion (Billy Wilder, 1944). Ademas, ellas son conscientes de ese poder y
se enfundan en largos trajes de satén y lentgjuelas, como mufiecas de Iujo, objetos de culto y de deseo,
dispuestas a atrapar en sus redes a todo aguél que ose alcanzarlas con su mirada. Mary Ann Doane (1991) ve
ese exceso de feminidad que caracteriza a la mujer fatal como una mascara con la que se opone al rol que
tradicionalmente le ha asignado |a sociedad patriarcal. Para reprimir la amenaza de castracion que esta mujer
supone para el hombre, €l cine negro recurre al sadismo, a placer que el hombre hala en investigar para
descubrir el misterio femenino y, de paso, darle su merecido castigo. Otra técnica es la de negar la castracion
mediante €l uso de objetos fetiches o la fetichizacion del cuerpo femenino en su totalidad, y a ello contribuye
en buenamedida el culto ala star, tan extendido en la época dorada de Hollywood.

Por el caracter trasgresor del género, en el cine negro la sexualidad acanza cotas elevadas. Flota en el
ambiente, de un modo velado, sobre todo en la época del cddigo Hays. Cualquier objeto puede ser simbolo
sexual, como una pulsera en € tobillo o el bordado de un pafiuelo. Sin embargo, a partir de 1946 la moral se
relgay la fatal se destapa, se desinhibe, y hace gala de su voluptuosidad. Posee una sensualidad oscura e
inmoral, y esté cargada de simbol os falicos, como las pistolas o sus largas piernas.

Al ser un tipo de cine eminentemente ‘masculino’, los hombres proyectan en é sus fantasias méas profundas,
sus deseos ocultos; la fatal es la mujer que, en €l fondo, a todo hombre le gustaria poseer, aunque € prototipo
femenino mas aceptado socialmente sea otro bien distinto. Esta mujer sexual representa, ademés, una gran
amenaza para el género masculino, pues al incorporarse masivamente al trabajo para cubrir €l vacio dejado por
los hombres que luchan en € frente, su emancipacion comienza a verse cada vez més cercana; la mujer ocupa
también durante esa época €l puesto del cabeza de familia, y empieza a luchar, aunque sea de forma timida,
por sus derechos. Tenemos gjemplos de mujeres liberadas, trabajadoras, que deciden librarse de sus maridos,
en La dama de Shanghai (Orson Welles, 1848, protagonizada por Rita Hayworth) o Callejon sin salida (John
Cromwell, 1947, con Lisabeth Scott).

La protagonista femenina del cine negro se presenta, por tanto, como deseable pero alavez fuerte y peligrosa,
salvgie como una pantera; el hombre tiene que controlarla 'y someterla para evitar ser destruido por ella. No
olvidemos que la mujer salvaje esta intimamente ligada a la maga, a la hechicera, a la mujer con poderes
sobrenaturales.

En € cine negro el amor es importante pero no imprescindible; cuando existe suele ser por parte del hombre y
esta marcado por el machismo. La familia tradicional no tiene cabida en este género, en € que las mujeres
contraen matrimonio para ascender socialmente y ven € amor como un juego para mangjar a los hombres. El
amor implica sufrimiento y no esta exento de mentirasy crueldad; a veces incluso es algo patol 6gico, posesivo
y turbulento. Segin Nuria Bou, & quot;Casarse es, para la femme fatale, una manera de despistar &#8211;de
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algarse, en este caso, de un insidioso cuestionario-, de construir una nueva mascara: € hogar, para la
vampiresa, es una estructura de poder, un recinto para meor urdir nuevas estrategias y proteger sus
armas& quot; (Bou).

El sexo setrivializay se emplea para saciar las ansias de riqueza y poder que mueven ala mujer fatal. A ésta
no le importa tanto el amor como estar rodeada de lujo y joyas, lafatal goza con el dinero tanto o méas que con
el sexo, pues la ambicion econdmicaes paraellalo que para el hombre es la potencia sexual.

Para lograr el ascenso social esta mujer esta dispuesta a entrar en el mundo del crimen y los bajos fondos. No
duda en eliminar a quien pueda ser un obstaculo para sus ambiciones. Las hay que matan a marido para
guedarse con su dinero, por gjemplo en Eva a desnudo (Joseph L. Mankiewicz, 1950), o mejor aln,
convencen a amante para que realice e trabajo sucio. En El cartero siempre Ilama dos veces (Tay Garnett,
1946), el amante de Cora (Lana Turner) mata al marido de ésta y, ademés, € crimen queda impune. Otras
asesinan o roban por dinero o para servir al amante mafioso, pero llegado el momento lo delatan sin piedad.
Chantajean, engafian, traicionan incluso a su propia familia; maltratan a la madre, le roban el amante, matan
incluso a marido de la hermana. Llegan a pactar con el enemigo de su hombre, pues e amor, como ya se ha
dicho, tiene un valor muy relativo en comparacion con elementos mas materiales.

Su maldad no tiene limites; encarnan el pecado (son lujuriosas, vengativas, iracundas, avaras, soberbias...) y
la depravacion mas absoluta. Son frias, insensibles, despiadadas, crueles, desledles. Se rebelan contra la
sociedad que les impone dedicarse a cuidado de los hijos y lafamilia. Destruyen a los hombres pero también
a cuaquier mujer que ose hacerles sombra. Segin Maria Dolores Romero Guillén, estas mujeres se
caracterizan &quot;por su poder seductor para transformar en caos € orden aparentemente existente& quot;
(Romero Guillén, 2000). Encarnan lo peor de la feminidad y poseen ademéas cualidades masculinas (la
ambicion, e materialismo, € gusto por € riesgo, la libertad, los vicios, la egolatria...) que, aplicadas a la
mujer, aumentan el temor que ésta suscita en e hombre, entendido como & quot;la posibilidad masculina de
perder prestigio, lalibertad o lavidatras el calvario por la devocion hacia una mujer cuyafatalidad le abrirdla
plenitud de los sentidos& quot; (Belluscio, 1996: 145).

Nuria Bou destaca la importancia del imaginario marino y acuético en la configuracion de la fatal
cinematografica. No son pocas las que seducen a sus victimas junto al mar, como Lana Turner en El cartero
siempre llama dos veces (Tay Garnett, 1946) o Jane Greer en Retorno a pasado (Jacques Tourneur, 1947).
Otras despliegan sus cabelleras sinuosas y onduladas como un mar de aguas turbulentas, como es el caso de
Coral Chandler en Callgjén sin salida (John Cromwell, 1947) o Barbara Stanwyck en Perdicion (Billy Wilder,
1944). Ademés de en las cabelleras, las ondulaciones estén presentes en los cuerpos, envueltos en satenes
gjustados que realzan sus curvas y sus movimientos sinuosos. La autora sefidla a la Marilyn Monroe de
Ni&gara (Henry Hathaway, 1952) como la primera en dejar atras el negro para enfundar en un vestido fucsia
sus carnes ondul adas.

La mujer perversa del cine negro presenta distintas variantes. Por un lado esta la ‘chica del ganster’, su
mantenida, que no es mas que un simple trofeo, un objeto de disputa entre los hombres, como Glenda Farrell
en Hampa dorada (Mervyn LeRoy, 1931). Esta sometida pero no goza con su opresor y por ello tiene que
buscar € placer en otros hombres. La ‘aventurera’, en cambio, es mas activa, y mantiene con el varén una
relacion de td a t, no se somete a é. Es su complice; 1o defiende y también o humilla. No tiene miedo al
riesgo y desafia las normas socialmente aceptadas, como Ava Gardner en Forajidos (Robert Siodmak, 1946).
Solo la muerte puede redimirla. La ‘lady dark’ es sensual y muy inteligente. Sabe bien lo que quiere, y juega
con €l sexoy el amor para conseguirlo, como Mary Astor en El halcon Maltés (John Huston, 1941). También
es consciente del castigo que merece: la muerte. La ‘bad-good girl’ o ‘chica buena metida en lios' tiene un
aspecto dulce e infantil y buen corazon, pero la fatalidad se apodera de ella cuando se alia con el delincuente,
como le sucede a Marilyn Monroe en La jungla de asfalto (John Huston, 1950). La ‘fatal’ con mayUsculas es
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la que encarna todas las maldades, ademas de la seduccion, €l riesgo, la actividad, la inmoralidad y la
destruccion. Marta Belluscio distingue, dentro de esta categoria, entre la ‘adlltera asesina, la ‘mala
calculadora y la‘ruin inefable’.

En estos filmes aparece también, aunque en mucha menor medida, la variante contraria, € ‘angel’, la mujer
buena, pasiva, sumisay silenciosa, encerrada tras los muros del hogar, que ofrece al bandido la posibilidad de
redimirse y volver a buen camino. Esta mujer es incluso capaz de dar su vida por la salvaciéon del hombre.
Hay ademés esposas-victimas asesinadas por el marido para quedarse con su fortuna, hermanas incestuosas y
depravadas, y madres pasivas, responsables de los delitos de sus hijos.

Junto a estas mujeres desfila por las pantallas del negro toda una galeria de maridos sufridores y damnificados,
detectives incorruptos que sucumben ante este amor fatal, gansteres y criminales de todo tipo, misoginos y
violentos, masoquistas que roban, matan y van ala carcel por una mujer, antihéroes de moral dudosa que se
convierten en un juguete en manos de €lla, victimas todos de esa mujer arafia que los atrapa en su tela, los
esclavizay los destruye.

Este elenco de personajes se mueve en ambientes turbulentos, asfixiantes, como la atmosferatipica del género;
frecuentan garitos, burdeles, hoteles baratos, locales de juego clandestinos, prostibulos, comisarias y clubes
nocturnos en los que la fata desarrolla su espectaculo. Como chicas de alterne, prostitutas, busconas,
coristas... acompafian su voz grave con gestos seductores y emiten cantos de sirena que atraen y a la vez
siembran el caos. En una escena inolvidable, a Ava Gardner (Forgjidos, Robert Siodmak, 1946) le basta con
entonar una cancion a piano para hipnotizar cual sirena a un Burt Lancaster que cae rendido a sus pies. Si la
cancion se enmarca en un espacio tipicamente femenino, el de la seduccion y € lamento, la danza es la
& quot;transposicion del acto sexual & quot;. De hecho, hace ya siglos que permitié a Salomé ver realizados sus
deseos.

Cantando o expresa todo, pero la fatal es parca en palabras; sus didlogos son rapidos e ironicos; prevalece e
misterio de su naturaleza turbia y sospechosa, de su belleza inquietante y ambigua; no necesita realmente
hablar mucho, pues emplea, con ostentacion, su cuerpo como sefiuelo y gerce una atraccion fatal con cada
detalle: con su voz grave, su mirada pérfida, sus escotes sugerentes, su boca entreabierta fumandose un pitillo,
sus movimientos insinuantes. Hay que aludir de nuevo a Gilda (Gilda, Charles Vidor, 1946), que solo se quitd
un guante pero encabeza la lista de los streapteases mas famosos de |a historia del cine. El lenguaje filmico
juega también un papel decisivo en la construccion de esa aura que envuelve a la fatal, al filmarlas desde
abajo, de modo que ellas aparecen en una posicion de superioridad respecto a los hombres, filmados desde
arriba. Lamujer se muestra, ademas, centrada o en primer plano.

Segun E. Ann Kaplan (1983), € patriarcado destruye ala mujer independiente, que lucha por tener un discurso
y una subjetividad propia. La mujer fatal, como hemos comentado, destaca por ser no solo objeto sino sujeto;
por ello, irremediablemente, debe ser castigada para restaurar asi € orden patriarcal. La mujer fatal se
convierte en victima de la violencia masculina 'y en la mayoria de los casos paga con su vida los pecados
cometidos. Muere de todas las maneras posibles, la traicion y e adulterio jamés quedan impunes. Asi €l
hombre elimina el caos originado por la maldad femenina y restaura el orden. A las espectadoras les ha
guedado claro, sin duda, € tipo de papel que deben desempefiar en la sociedad y €l castigo que les esperaalas
gue osen transgredir las leyes patriarcales.

El mito de la mujer fatal en € cine vivié su época dorada entre los afios 30 y 50, aunque todavia hoy sigue
vivo y no ha sufrido, a pesar de los cambios experimentados por la sociedad, grandes variaciones. Desde
finales de los 50 y, sobre todo, en los 70, las relaciones entre hombres y mujeres empiezan a mostrarse de un
modo mas directamente sexual, y la generalizacion del color ha terminado con esas atmésferas turbias propias
del género negro en décadas anteriores. En los afios 80 y 90 se introducen nuevos elementos tematicos
relacionados con € mundo del crimen y la delincuencia, que actualizan las antiguas tramas de gansteres y

Péagina 11


http://www.escritorasyescrituras.com

Grupo de Investigacion Escritoras y Escrituras ESCRITORAS ¥ ESCRITURAS

http://www.escritorasyescrituras.com

corrupcion. Sin embargo, sigue existiendo, como afirma Marta Belluscio, & quot;la mirada misogina hacia una
hembra esculpida ala medida del deseo, el odio y lafantasia de los hombres& quot; (Belluscio, 1996: 36).
Filmes como €l remake de El cartero siempre llama dos veces (Bob Rafelson, 1981), con Jessica Lange, Fuego
en € cuerpo (Lawrence Kasdan, 1981), o Instinto basico (Paul Verhoeven, 1992) son mucho mas explicitos en
el plano sexual. El principal protagonista de Fuego en e cuerpo, aparte de los personajes que constituyen el
triangulo amoroso, es e miedo masculino ante la mujer liberada, desinhibida e independiente que amenaza
con invertir la situacién de dominacion de los hombres sobre las mujeres, e temor que todavia suscita la
sexualidad femenina. La protagonista de Instinto bésico es la perfecta reencarnacion de una mantis religiosa
gue devoraal policiay hace que éste culpe a otra mujer de los delitos cometidos por ella misma.

En los afios noventa surgen, ademas, peliculas que retoman la tematica del cine negro, pero en tono de
parodia, como La chica del ganster (John McNaughton, 1993) o Pulp Fiction (Quentin Tarantino, 1994),
ambas protagonizadas por Uma Thurman, en una version renovada de la chica del génster. La primera cuenta
la historia de un mafioso que, tras ser salvado por un policia, le presta a su chica durante una semana como
recompensay ambos terminan peleandose por ella. En la segunda, la actriz da vida a una cocainOmana ala que
Su protector envia con un amigo -interpretado por John Travolta- para que la entretenga.

Yaen los albores del siglo XXI, lapeliculaMoulin Rouge (Baz L uhrman, 2001) nos presenta a una mujer que
se gjusta perfectamente al prototipo de fatal, seguin la describen Diaz Mateos y Mojarro Zambrano: & quot;con
una cabellera larga, abundante y rizada, muchas veces pelirroja, con la tez muy blanca, y un aspecto muy
seductor y voluptuoso& quot; (Diaz Mateos y Mojarro Zambrano, 1998: 145). Con un aspecto fisico muy
similar a que describen estos autores, embutida en un conjunto de lenceria negra de encaje y cubierta por una
bata transparente que degja entrever sus curvas SinUosas, se presenta Satine &#8211;encarnada por Nicole
Kidman- ante e supuesto Duque, con la intencién de seducirlo y acceder a sus riquezas. Estamos ante una
digna heredera de la clasica mujer fatal &#8211;aunque, en este caso, de buen corazén- que mangja a los
hombres a su antojo y lleva al amante, como hiciera Euridice con Orfeo, al mundo dionisiaco del vicio y los
bajos fondos de la sociedad. Si bien es cierto que demuestra ser mas sensible de lo habitual y gque termina
enamorandose y renunciando por amor a la riqueza a la que aspiraba, esto tampoco le da derecho a salvarse.
No hay reinsercién posible, la Unica solucion es la muerte.

Otro género cinematografico que se caracteriza por contar con inquietantes presencias femeninas es el de
terror, que a partir de los afos treinta desarrolla una estética de la fealdad y se puebla de seres monstruosos.
Estos suelen ser, casi siempre, de origen animal o, al menos, de género masculino. De hecho, la mayoria de los
autores abordan las figuras femeninas en los filmes de terror en cuanto victimas.

Sin embargo, también aparece todo un elenco de mujeres monstruosas, maléficas, con una sexualidad
agresiva, que a la vez seduce y aterroriza. Son figuras activas, o que no implica que se trate de
representaciones feministas. Estas imégenes de la feminidad, lo mismo que las fatales, surgen como
consecuencia del temor masculino ante los nuevos modelos de mujer que brotan araiz de los cambios sociaes
gue se dan en esa época.

Barbara Creed (1993) hace un recorrido por las distintas formas que adopta e monstruo femenino: éste
aparece como bruja (Carrie, Brian de Palma, 1976), mujer poseida (El exorcista, William Friedkin, 1973),
vampira (The Hunger, Tony Scott, 1983), madre ancestral (Alien, Ridley Scott, 1979), psicopata (¢Qué fue de
Baby Jane?, Robert Aldrich, 1962), belleza asesina (Instinto béasico, Paul Verhoeven, 1992), animal (La mujer
pantera, Jacques Tourneur, 1942), castradora (I spit on your grave, Meir Zarchi, 1978), etc. La autora,
siguiendo a Julia Kristeva (1980), argumenta que en la mayoria de los casos la representacion de la mujer
como monstruo tiene que ver con su aspecto maternal y reproductivo. Ademas, la concepcion freudiana de la
mujer como castrada ha dado lugar ala representacion de féminas castradoras.

Seguin Kristeva, la figuracion del monstruo en los filmes de terror hunde sus raices en €l concepto religioso de
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lo abyecto (& quot;despreciable, vil en extremo& quot; segun el D.R.A.E.), entendido como & quot;inmoralidad
sexual y perversion; alteracion corporea, descomposicion y muerte; sacrificio humano; asesinato; el cadaver;
residuos corporales; el cuerpo femenino y e incesto&quot; (Creed, 1993: 9). El abyecto se sitla en un
territorio fronterizo: entrelo humano y lo animal, entre el bieny el mal, entre lo natural y lo sobrenatural; en el
limite que separalosroles genéricosy el deseo sexual que se consideran normales para cada sujeto.

Yaen los afios del mudo podemos encontrar |as primeras representaciones de mujeres monstruosas en €l cine
de terror. En 1922 Maren Pedersen da vida a la protagonista de Héxan, un documental sobre la historia de la
brujeriarealizado en Dinamarca por Benjamin Christensen. Se trata de un filme repleto de brujas, monstruos y
ritos satanicos, del que ha bebido toda la imagineria sobre brujas posterior. En Alemania, en 1927, Henrik
Galeen dirigi6 Mandragora, protagonizada por Brigitte Helm. En esta pelicula, un médico insemina a una
prostituta con € semen de un delincuente para engendrar a una nifia que sera la encarnacién del mal. En 1931,
Vampyr, realizada por Carl Theodor Dreyer, se sitla en la frontera entre el cine mudo y el sonoro para hacer
una adaptacion de varios relatos de Sheridan Le Fanu y cuenta la historia de una bruja vampiro, que se
convierte asi en la primera de toda una serie de vampiras cinematograficas.

El mito del vampiro tiene su origen en la leyenda de la condesa hingara Erzsébet Bathory (1560-1614),
acusada de gjercer la brujeriay de asesinar a cientos de muchachas para bafiarse en su sangre y alcanzar asi la
eterna juventud. Bram Dijkstra (1994) apunta a una creencia de la época segun la cua las mujeres se
convertian en vampiros para recuperar la sangre perdida durante la menstruacion. Otros autores identifican la
mordedura del vampiro a una muchacha con la pérdida de su primera sangre menstrual, tras lo cual la victima
setransformay sellenade vigor y energia.

La mordedura en el cuello es un acto intimo y Ileno de erotismo. Cuando €l vampiro es masculino, no suele ir
ligada a connotacion homosexual alguna, pero en el caso de las vampiras, |as tendencias |éshicas suelen estar
cas siempre presentes, a principio de manera mas velada y, a partir de los afos setenta, abiertamente,
coincidiendo precisamente con € movimiento de liberacion de la mujer, que hizo aumentar el miedo de los
hombres ante una sexualidad femenina cada vez més agresiva. Segun Creed, &quot;[l]a de ‘lesbiana’ y
‘vampiro’ es una feliz combinacién puesto que ambas figuras son representadas en la cultura popular como
mujeres sexual mente agresivas& quot; (Creed, 1993: 25).

Tras Vampyr (1931) de Dreyer, una de las primeras representaciones de la vampira la encontramos en La hija
de Drécula (Lambert Hillyer, 1936), filme en que Gloria Holden da vida a la Condesa Marya Zaleska, gran
aficionada a la brujeria y a todo lo esotérico. En 1960 el britanico Terence Fisher dirigié Las novias de
Drécula, obra mucho més explicita que las anteriores en lo sexual.

Dentro del género fantastico y de terror encontramos también otro tipo de féminas monstruosas. En 1935,
James Whale da a la famosa criatura de Mary Shelley una compariera, en La novia de Frankenstein,
protagonizada por Elsa Lanchester. Es creada del mismo modo que él, a partir de un cadaver, por lo que su
belleza se sale de los canones clésicos, con un cabello encrespado y electrizado y canas prematuras.

En ocasiones la mujer se convierte en unafiera, como en La mujer pantera (1942), de Jacques Tourneur, en la
gue la belleza felina de Simone Simon sirve a esta actriz para interpretar a la perfeccion a una disefiadora de
origen serbio que cree transformarse en pantera ante cualquier hecho que pueda encender su sexualidad. El
tema fue retomado en dos secuelas, The curse of the cat people (Gunther von Fritsch y Robert Wise, 1944) y
El beso de la pantera (Paul Schrader, 1981). También en los afios cuarenta, destaca la trilogia protagonizada
por la bella mujer-gorila Paula Dupree, creada por un cientifico tras transplantar a un simio glandulas
femeninas. Acquanette le dio vida en las dos primeras entregas, Captive wild woman (Edward Dmytryk, 1943)
y Jungle Woman (Reginald le Borg, 1944), y Vicky Lane en latercera, Jungle Captive (Harold Y oung, 1945).
En los afios cincuenta surge un nuevo sub-género denominado por Barbara Creed ‘cinema of lost women’,
protagonizado por mujeres que, gquizds como una recuperacion de las antiguas Amazonas, desean vivir
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apartadas de los hombres. En Queen of Outer Space (Edward Bernds, 1955), protagonizada por Zsa Zsa
Gabor, tres astronautas llegan a Venus y encuentran un planeta poblado solo por mujeres vestidas con
minifalda y tacones, y gobernadas por una reina que odia a los hombres y desea destruir la Tierra. En The
She-Creature (Edward L. Cahn, 1956), Marla English da vida a la ayudante de un hipnotizador que desciende
de un ancestral monstruo marino. Cuando su jefe la hipnotiza, se convierte en un ser destructivo y asesino. Por
ultimo, en Voodoo Woman (Edward L. Cahn, 1957), un cientifico loco quiere crear a una mujer que gecute
por é sus planes asesinos, pero la idea se le va de las manos y da vida a un monstruo al que es incapaz de
controlar.

Ademas de éstas, siguen surgiendo otras muchas mujeres diabdlicas. En 1955 Henri-Georges Clouzot dirigid
Les Diaboliques, filme protagonizado por Simone Signoret en e que dos mujeres se unen para librarse de un
hombre que es ala vez € marido de unay e amante de la otra, mientras que esta Ultima se alia con é para
asesinar a la primera. Dentro del cine de terror gotico italiano destaca Mario Bava, con filmes como La
mascara del demonio (1960), que cuenta la leyenda de la bruja Asa, muerta en la hoguera. Su protagonista es
Barbara Steele, una de las mayores estrellas del género, que destaca por expresar una perfecta conjuncion
entre el sexo y la muerte. La actriz, a diferencia de las rubias elegidas por Hitchcock como protagonistas de
sus filmes, aporta una imagen inusual hasta entonces en el género: su rostro geométrico, de grandes ojos
negros, y su cabello moreno le valieron parainterpretar amujeres malvadasy, alavez, tristesy sensibles.

L as protagonistas de ¢Qué fue de Baby Jane? (Robert Aldrich, 1962) no destacan por su belleza'y sensualidad,
sino més bien por su fuerza, su locuray su perversidad. El filme se centra en larivalidad entre dos hermanas:
Baby Jane (Bette Davis) se consagro como estrella infantil mientras Blanche (Joan Crawford) permanecia en
la sombra, pero los papeles se invirtieron. Sin embargo, esta Ultima, tras ser misteriosamente atropellada,
guedd postrada en una silla de ruedas y ambas permanecen recluidas en la misma casa, donde sus odios y
rencores las someten a un enfrentamiento constante, a pesar de su mutua dependencia.

La figura materna se perfila también como monstruo en potencia. Psicosis (Alfred Hitchcock, 1960) presentaa
la que Creed denomina ‘madre castradora’, una madre posesiva y dominante en exceso que anula a su hijo,
guien se convierte, como consecuencia de ello, en un psicopata asesino. En el caso de Carrie (Brian de Pama,
1976), es el fanatismo religioso lo que lleva a la madre a destruir a su hija. En un filme més reciente,
Atraccién fatal (Adrian Lyne, 1987), €l deseo edipico de tener un hijo y un marido conduce a su protagonista a
la psicosis mas extrema.

Todas estas imagenes de monstruosidad femenina, 10 mismo que las fatales, no son sino la expresion del
miedo de los hombres ante la mujer, sobre todo en épocas en que ésta empieza a desmarcarse del rol que la
sociedad patriarcal le tiene destinado. La construccion de esa feminidad monstruosa es fundamenta para el
mantenimiento del orden social masculino. Por tanto, la creacion de un nuevo imaginario se perfila como
crucial para destruir dicho orden y crear uno nuevo, en el que si tengan cabida las necesidades y |os deseos de
las mujeresreales.
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